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No son exact ament e c i ncuent a años l os  que han pasado desde es t a

af i r mac i ón,  per o cas i ,  y  par ece que J .  Quet gl as  t ení a r azón

cuando af i r maba que l os  t ext os que no t i enen val or  pasado ese

per í odo no l o t ení an t ampoco en un pr i nc i pi o.  Ést e,  l o t uvo por

qui en l o di j o y  por  qui en l o hi zo r esal t ar  en su l i br o “ E s p a c i o s

de l a ar qui t ec t ur a moder na” ,  y ,  pasados  esos  cas i  c i nc uent a

años,  par ece que hay  que r epet i r l o par a que al gunos l o sabor een

y  o t r o s  s e  de n  c u en t a  d e  q u e  e l  “ o b j e t o  du r o ”  es  l a

ar qui t ec t ur a,  espaci o- t i empo.

Hace poco r el eí a al gunos cuent os de J.  L.  Bor ges  en l os  que se

t r at aba el  concept o de t i empo y r ecor daba una ent r ev i s t a ( 2)  en

l a que l e pr egunt aban ¿qué es  par a us t ed el  t i empo?,  no s i n

ci er t a i r oní a r espondí a no t ener  una t eor í a per sonal  del  t i empo,

aunque hubi ese ut i l i zado l as t eor í as  de ot r os  par a es t r uct ur ar

al gunos  de s us  es c r i t os ;  “ Yo no puedo def i n i r  es o.  No s oy

f i l ó s o f o ” .  Por  eso r esul t a sor pr endent e que uno de l os  i deal es

del  pensami ent o ar qui t ect óni co cont empor áneo mas  cel ebr ado por

al gunos  ex éget as ,  l a i nc or por ac i ón del  mov i mi ent o al  obj et o
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“ Hast a aquí ,  nuest r o concept o del  espaci o se asoci a a

una  c a j a .  No  obs t an t e ,  s e  ec ha  de  v e r  que  l as

c a r ac t e r í s t i c as  f o r ma t i v as  de l  es p ac i o - c a j a  s on

i ndependi ent es del  gr osor  de l as  par edes de di cha caj a.

Por  consi gui ent e,  ¿no ser í a posi bl e r educi r  a cer o es t e

gr osor ,  si n que se t uv i er a por  r esul t ado l a pér di da del

“ espaci o” ?.  Est e paso,  en el  caso l í mi t e,  par ece obvi o:

. . .  un es pac i o s i n c aj a,  aut ónomo.  Est a i dea puede

f or mul ar se dr ást i cament e:  s i  t uv i er a que desapar ecer  l a

mat er i a,  t odaví a subs i s t i r í a el  espac i o y  el  t i empo,

c omo un  c on t i nuum c uadr i men s i ona l ,  ob j e t i v a men t e

i nesc i ndi bl e.  Por  consi gui ent e,  se hace necesar i a ot r a

i dea:  el  hecho no t an sol o l ocal i zado en el  t i empo si no

t ambi én en el  espac i o” .        Al ber t  Ei ns t ei n.  1952.  ( 1)
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En pl ur al ,  pues  el  espac i o de l a expos i c i ón es  el  r esul t ado

pr oduc i do de l a apr ox i maci ón de el ement os  bás i cos,  l a v i br ac i ón

ent r e el l os ,  y  l a t ens i ón y  di nami smo que gener an.  Un espaci o

que f l uye,  que se escapa a t r avés  de l as  l amas  de mader a,  un

espaci o cuyo l í mi t e no se adi v i na ent r e l a i nt er secci ón de l a

l uz  ar t i f i c i al  y  l a escasa l uz  nat ur al .  Un espac i o pr eex i s t ent e,

compr i mi do,  que al  ser  r ot o hor i zont al  y ver t i cal ment e,  gener a

un nuevo espaci o,  cont i nuo,  di námi co s i n l í mi t es.  Como coment aba

Mar í a Ter esa Muñoz ,  l a mat r i z que gener aba aquel  espac i o “ . . . n o

podí a ser  mas que una:  el  sent i do del  espaci o,  pr ot agoni s t a de

t oda ar qui t ec t ur a. ” ( 16)  

Cons i der ando que el  “ e s p a c i o ” super a el  concept o que al gunos

u t i l i z an ,  de  es pa c i o  r e l a c i o na d o  o  s u r g i do  s ó l o  de  l a s

est r uc t ur as  que podamos concebi r ,  l a es t r uct ur a ar qui t ec t óni ca

( y  aquí  t ambi én s e i nc l uyen:  l uz ,  esc al a y  per cepc i ón)  s ól o

i nt er pr et a el  espac i o,  l o t ensi ona,  l o s i gni f i ca y nos  l l eva a

hi pót esi s  sobr e l a nat ur al eza del  espac i o.

Como t odo t ex t o br eve,  o no,  qui zá sól o sea un conj unt o de

apr oxi mac i ones ,  per o apr oxi mac i ones  con l a suf i c i ent e i nt ensi dad

como par a pensar  en el  espac i o y conj unt ament e en el  t i empo.

Ahor a bi en,  s i  l a di soc i ac i ón del  b i nomi o es pac i o- t i empo en

f avor  del  t i empo,  nos  l l eva a una mer a concept ual i zac i ón,  a una

ext r añac i ón de l a ar qui t ect ur a t angi bl e y sól o a un acer cami ent o

s oñado o,  c omo coment aba ent r e ot r os  Rem Kool haas  “ cada vez

nues t r o est i l o de cons t r ui r  es  menos y  menos per manent e y mas

f r í vol o e i nsus t anc i al ” ;  Si  nues t r a c i v i l i zac i ón cada vez  es

menos t angi bl e y  mas  def i ni da por  su ubi caci ón y t empor al i dad en

e l  “ c y b e r s p a c e ” ,  e n t o nc e s  q u i z á  n o  e s t e mo s  ha b l a nd o  d e

“ a r q u i t e c t u r a ” ,  qui zá sea ot r a cosa,  qui zá “ p o p - t e c t u r a ” .

J . J .  Bar ba,  Madr i d 1998.

a r q u i t e c t ó n i c o  y  po r  t an t o  en  l a  e r a  c i en t í f i c a  d e  l a

r el at i v i dad ei ns t eni ana l a i ncor por ac i ón del  t i empo como una

cuar t a di mensi ón,  sea es t e úl t i mo un i nst r ument o cont r ol ado del

que se puedan deduc i r  l os s i s t emas  oper at i vos  por  l os  que se

def i ne el  pr oyect o ar qui t ec t óni co.  El  i nt ent o de conver t i r  l as

sombr as  de Pl at ón en l as t écni cas  par a l l egar  a l a r eal i dad.  

Como en def i ni t i va no es más que el  i nt ent o de una nueva l ec t ur a

en l a i nt er pr et ac i ón del  espaci o,  r ef l ej o del  et er no r et or no de

F.  Ni et zsche,  en el  que cons t ant ement e va y  v i ene el  pensami ent o

de nues t r o t i empo,  r eal i zar é unos apunt es  r ecuper ando al gunas

c r onot opí as  ya supues t ament e super adas ,  per o de un i nus i t ado

r ever decer  en nuest r os  dí as,  i nt ent ando l eer  el  espaci o como un

medi o cont i nuo,  di námi co e i nf i ni t o,  no necesar i ament e acot ado

por  unos  l í mi t es f í s i cos.

Par a el l o ut i l i zar é al gunos  de l os  pr ocesos  que acer can t ant o el

El ement ar i smo ó Neopl as t i c i s mo c on l a Ar qui t ec t ur a Or gáni ca,

par al el os  a l a l í nea her oi ca que al gunos muest r an como úni co

d i s c u r s o  y  q ue  p a r a  a l gu no s  pu ed e  s u po n e r  t r a y e c t o r i a s

i nqui e t ant es  o  i nc ómodas  c omo l as  de  T.  v an  Does bur g ,  F.

Ki esl er ,  M.  Duchamp. . .  o i nc l uso el  mi smo F.  L.  Wr i ght .  Muchos

han quer i do est abl ecer  en l a Ar qui t ect ur a Moder na el  mani do t ema

de  un  p r o c e s o  ép i c o ,  u n  c ami no  i mpo l u t o ,  s i n gu l a r ,  d e

pensami ent os  l i neal es  en l a t r ayec t or i a de l a ar qui t ec t ur a de

es t e  s i g l o ,  a l go  qu e  e s  d i f í c i l me n t e  e n t e nd i b l e  e n  l a

compl ej i dad de l os  hechos  humanos .

Qui zá l a “ desac r al i zac i ón de l as  ver dades ” sea una cons t ant e

desde F.  Ni et zsche ( 3) ,  un modo de oper ar  acent uado en es t e

f i nal  de s i gl o,  que t engamos que r ecuper ar  con mas f r ecuenc i a y

por  el l o,  l as  t r es  pr opuest as de acer cami ent o al  espaci o y  l os

ej empl os  que se c oment an deber án ent ender se no ads c r i t os  de

f or ma s i ngul ar  a uno de el l os s i no par t í c i pes  de t odos.
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ESPACI O CONTI NUO

La “ Ar qui t ec t ur a Moder na” t uvo su pi st ol et azo de sal i da con l a

expos i c i ón “ The I nt er nat i onal  St y l e:  Ar chi t ec t ur e s i nce 1922” d e

1931 por  H. - R.  Hi t chcock y P.  Johnson,  el  que est a expos i c i ón se

r eal i zase en el  MOMA y que es t e s i gl o haya t er mi nado si endo “ e l

s i gl o amer i cano” ha ec l i ps ado en c i er t a medi da l a v er dader a

r eper cus i ón de l a “ Exposi t i on I nt er nat i onal e des Ar t s  Décor at i f s

et  I ndus t r i el  Moder nes ” en el  Gr and Pal ai s de Par í s  en 1925.  

En l a expos i c i ón de Par í s t i ene l ugar  uno de l os  encuent r os mas

si gni f i cat i vos.  En el l a,  en el  pabel l ón aust r í aco,  F.  Ki esl er

pr esent a su “ R a u m s t a d t ” ( Ci udad en el  Espaci o) ,  un desar r ol l o

t eór i co del  concept o espaci al  cons t r uc t i v i s t a es t r uc t ur ado baj o

l os  par ámet r os de “ ar t e uni ver sal ” pl ant eados por  De St i j l  ( 4)  .

El  i mpac t o en el  gr upo y  conc r et ament e en Theo van Doesbur g,

hi zo que se f or mase una f uer t e ami st ad que se t r aduj o en una

col abor ac i ón es t r echa,  publ i cándose el  pr oyec t o ese mi smo año

( 5)  y  c ont i nuando l a c o l abor ac i ón y  par t i c i pac i ón  en años

pos t er i or es.  

Una r el aci ón que coayuda a ent ender  pr opues t as  como l as  de Rei ma

Pi et i l ä  af i r mando que s us  pl ant eami ent os  s e basaban en l as

t eor í as  de T.  v an Does bur g ( 6 )  o  af i r mac i ones  c omo “ . . . l a

s i empr e pr obl emát i c a def i n i c i ón de abs t r ac c i ón,  en Theo v an

Doesbur g es el  r esul t ado der i vado de l a nat ur al eza y  por  ende l a

abs t r a c c i ón  que  mas  c on ec t a r í a  c on  e l  pe ns a mi e n t o  de  l a

ar qui t ec t ur a or gáni ca” . ( 7)  Un anál i s i s  mas t r anqui l o de es t e

pr oy ec t o,  nos  per mi t e ver  un pensami ent o coher ent e has t a l a

ex t enuac i ón,  por  l a f i del i dad c onc ept ual  que desar r o l l ar á a

t r avés  de l as  décadas  pos t er i or es  has t a l l egar  a l a “ E n d l e s s

H o u s e ” ( Casa si n f i n) .  Un pr oceso donde el  “ c o n t i n u u m ” e s p a c i a l ,

di námi co e i nt er mi nabl e,  i nf i ni t o,  per manecer á como r ef er ent e

const ant e desde l os años vei nt e.

Amér i c a.  Una v anguar di a con una ac t i t ud ant e e l  ar t e y  l a

ar qui t ec t ur a que f uer on i gual ment e r ompedor as  y  di f í c i l ment e

c l as i f i cabl es  en l í neas  pr ogr amát i cas convenc i onal es.  Sor pr ende

que un des i er t o como el  de Ar i zona,  ár i do y  s i n l í mi t es,  sea

l ugar  t an pr ol í f i co en r eal i zac i ones ,  desde ar qui t ect os  como F.

L.  Wr i ght  o R.  J .  Neut r a has t a l a búsqueda como es pac i o de

r egener ac i ón por  M.  Er nst  o el  sor pr endent e encuent r o con M.

Du c hamp,  ( 194 9 ) .  Uno  de  l os  es pac i o s  qu e  es  c on j un t o  de

espaci os ,  donde cont i nuum,  di námi co o s i n f i n,  son di f í c i l ment e

s i ngul ar i zabl es.  

En l as  ant í podas  de es t e des i er t o,  un espaci o que hace el ocuent e

l a f al t a de l í mi t es  o l a ambi güedad ent r e i nt er i or  y  ex t er i or  es

l a Fundac i ón Car t i er de Jean Nouvel ,  1991/ 94 ( 15) .  La dobl e

f achada hace que t engamos  un espac i o ur bano y un conj unt o de

e s p ac i os  p r i v a do s  de  d i f e r en t e  i n t e ns i d ad ,  no  p o r  e s t a r

acot ados ,  s i no s i mpl ement e t ens i onados  ant e l a r ef er enc i a y

per meabi l i dad de l os  mur os  cor t i na y  conc r et ament e del  mur o

cor t i na que se si t úa mas  al l á del  vol umen de of i c i nas.  Un mur o

t r anspar ent e,  que por  su pr opi a s i t uac i ón e i ndependenc i a del

núc l eo de of i c i nas,  no es  un pl ano de r ef l ej os ,  s i no de t ens i ón

de penet r ac i ones  en t odas l as  di r ecc i ones .

Por  úl t i mo,  uno de l os  espaci os mas  s i ngul ar es de est e s i gl o,

qui zá uno de l os  que mej or  s i nt et i zan el  i ndi soc i abl e bi nomi o

espac i o- t i empo:  el  pabel l ón f i nl andés  de Al var  Aal t o par a l a

Fer i a Mundi al  de New Yor k  en 1939.  Uno de l os  espac i os  mas  l oado

y  al ej ado de di sonanc i as ,  en r eal i dad con sól o mat i ces de t ono,

por  t odos  l os  ar qui t ec t os.

Un espaci o que es  mat er i a pr i ma,  una pr opues t a de espac i o en

br ut o,  pues  el  r esul t ado r esponde a una es t r uct ur a secundar i a

desar r ol l ada dent r o de un par al el epí pedo.  No exi st i ó un di ál ogo

ent r e l a est r uc t ur a pr eexi st ent e y l as es t r uct ur as r esul t ant es .
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como l os  pabel l ones  de “ Kas  Oos t er hui s  ar chi t ec t s” o como el

pabel l ón del  agua del  gr upo de ar qui t ec t os  NOX par a l a “ H 2 O -

E x p o 2 ” .

ESPACI O SI N FI N.

Las r el ac i ones  que F.  Ki esl er  mant uvo con De St i j l  no ser í an

s o l amen t e c i r c uns t anc i a l es  c omo  s e  v e r í a  en  r ea l i z ac i ones

pos t er i or es .  La pr i mer a obr a amer i cana t r as  e l  éx i t o de l a

“ R a u m s t a d t ” y  sus  desar r o l l os  escenogr áf i cos  en Vi ena,  es  el

Ci ne de l a Soc i edad Ci nemat ogr áf i ca,  Fi l m Gui l d Ci nema en New

Yor k ,  1929,  cuya f achada es un at ent o r ecuer do al  Caf e De Uni e

por  J. J. P.  Oud en Rot t er dam 1925,  per o most r ando en el  i nt er i or

un desar r ol l o de el abor aci ón super i or  en el  t r at ami ent o de l a

l uz  y el  espac i o.  

Un pr oyec t o donde F.  Ki esl er  af i r ma:  “ Mi ent r as  que en el  t eat r o

c ada espec t ador  debe per der  su i ndi v i dual i dad con el  f i n de

f undi r se en una uni dad compl et a con l os  ac t or es ,  en l a sal a de

c i ne que he di señado par a el  “ Fi l m Ar t s  Gui l d”  l a cual i dad mas

i mpor t ant e del  audi t or i o es  su capac i dad de suger i r  at enc i ón

concent r ada y  a l a vez  de des t r ui r  l a sensac i ón de conf i nami ent o

que puede pr oduc i r se f áci l ment e cuando el  espec t ador  cent r a su

at enci ón en l a pant al l a.

El  e s pe c t a do r  d e be  s e r  c a pa z  d e  p e r d e r s e  e n  u n  e s pa c i o

i magi nar i o e i nf i ni t o,  i ncl uso aunque l a pant al l a i mpl i que l o

c o n t r a r i o . ” ( 14)  

Un a  bú s queda  de  es pac i o  i n f i n i t o  qu e  es  c on s t an t e  y  que

r ecor dando el  cuent o de “ Los  r eyes  y  l os  dos l aber i nt os ” de J .

L.  Bor ges podr í amos  s i mul t anear  pr oponi endo “ el  l aber i nt o” c o n

el  desar r ol l o mat emát i co,  t eór i co,  del  espac i o f r act al  de Benoî t

Mandel br ot  y  “ el  des i er t o” c on su compar ac i ón l i t er al  en el

des i er t o de Ar i zona,  espac i o de encuent r o de l a vanguar di a en

La s i nt oní a est abl ec i da con De St i j l  se f undament a bási cament e

en f act or es el ement al es .  La concepci ón de un “ ar t e uni ver sal ”

que T.  van Doesbur g l l evaba años  desar r ol l ando y que F.  Ki esl er

no mbr a  c o mo  “ u n i f i c ac i ó n  d e  l a s  a r t e s ” ,  d e f i n i en d o

pos t er i or ment e ( 1950)  el  pr oyec t o de Raumst adt  como un i nt ent o

por  “ consegui r  una c r i s t al i zac i ón de l í neas si mpl es  y de col or es

bá s i c os ,  c r ea r  c on j u n t a men t e  en  un  s o l o  i mp u l s o ,  u n a

ar qui t ec t ur a,  una es cul t ur a y  un cuadr o” ( 8) .  Una pr opues t a

t ambi én de ur bani smo que i nf l uye en pr opuest as como l a “ S t a d t

auf  St üt zen” ( Ci udad sobr e Pi l ar es)  de L.  Chi dekel s en 1927.

Una  es t r uc t u r a  que  r ep r es ent a  una “ e s t é t i c a - a c t i v a ” ( c o m o

pl ant eaba T.  van Doesbur g en su concr eci ón del  El ement ar i smo) ,

un espaci o que r el ac i ona l os el ement os  ar qui t ec t óni cos y a sus

obs e r v ado r es  en  una  r e l ac i ón  de  t ens i ón  ent r e  e l l os .  Una

es t r uc t ur ac i ón del  espac i o ar qui t ec t óni co,  d i námi c o,  “ a c t i v o -

c r e a t i v o ” .  El  espac i o como medi o común a t odos l os  el ement os ,

s i endo no el  def i ni do,  s i no el  que def i ne l as  paut as pr ec i sas y

r e c í p r o c as  e n t r e  l o s  i n t e r v i n i e n t e s .  L os  o b j e t o s  s e

i nt er r el ac i onan como l as  mónadas  de Lei bni z  en un “ c o n t i n u u m

e s p a c i a l ” .  

Pr opuest as  pr oyec t ual es ,  que se ver án i nf l uenc i adas  por  es t os

pl ant eami ent os,  como l as del  ar qui t ect o neoyor qui no Gr eg Lynn.

No en vano l as  f i gur as  mas  s i gni f i c at i vas  de l a v anguar di a

amer i cana de l a posguer r a desde Phi l i p Johnson a Jasper  Johns ,

Jackson Pol ock  o A.  War hol ,  ent r e ot r os ,  no dej ar on en el  ol v i do

l a  ob r a  de  Ki es l e r ,  c on  qu i e n  f u e r on  f r ec u en t e s  l a s

r eal i zac i ones  de exposi c i ones conj unt as.  Gr eg Lynn ha r eal i zado

una ser i e de pr oyect os por  or denador  de f or mas que f l uyen por  un

es pac i o c ont i nuo,  gener adas  por  l a s í nt es i s  de des ar r o l l os

t ecnol ógi cos  de i nf or mát i ca y  de model os bi ol ógi cos  basados  en

l a geomet r í a y en l as  mat emát i cas  con que es  def i ni da l a t eor í a
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de l as  mónadas  de Lei bni z,  es t r uct ur as i ndi v i s i bl es  que componen

el  uni ver so en el  s i st ema de Lei bni z .  ( 9)  

Una i nves t i gac i ón par a pl ant ear  nuevos  espaci os  por  or denador ,

donde el  desar r ol l o y anál i s i s  de espac i os  cont i nuos ,  di námi cos

e i nf i ni t os ,  no ha hecho mas que comenzar ,  en l as que al gunos

como Fr ank  Gehr y  se s i ent en cómodos  y en l a que,  al  i gual  que

Ci r ce con Ul i ses f r ent e a l as s i r enas,  ot r os como Rem Kool haas

coment an “ I t  seems  as  i f  our  c i v i l i zat i on i s  doomed par t l y

bec aus e l ar ger  and l ar ger  par t s  of  i t  ar e t ak i ng pl ac e i n

cyber space but  al so because our  s t y l e of  bui l di ng i s  l ess  and

l ess per manent  and mor e f r i vol ous  and f l i msy” . ( 10)  

ESPACI O DI NAMI CO

“ R a u m s t a d t ” er a una es t r uc t ur a que s os t ení a y  en l a que s e

i nt egr aban maquet as  de escenar i os,  pl anos  de t eat r os y  di seños

de vest uar i os  r eal i zados  por  Al f r ed Rol l er ,  Hans Fr i t z ,  Oskar

St r nad. . . , ( 11)  un ambi ent e que l e er a espec i al ment e conoc i do a

F.  Ki es l er .

An t e r i o r me n t e  Ki e s l e r  h ab í a  p r o y e c t a do  e l  “ S p a c e - S t a g e ”

( Escenar i o- Espac i o)  di señado ent r e 1924/ 25,  una pr opues t a que

des ar r o l l a s obr e e l  t ema de l a espi r a l ,  donde pl ant eaba un

desar r o l l o abi er t o en el  espac i o,  una i nv es t i gac i ón en l as

pos i bi l i dades  del  movi mi ent o.  Un espac i o- escenar i o f or mado por

dos  ampl i as  r ampas  asc endent es  que l l ev an a una pl at af or ma

c i r cul ar ,  el  núc l eo de l a acc i ón.  Las  r ampas  ( ut i l i zadas por

ac t or es  o uni dades  l ocomot or as )  t ení an un l ar go ar r anque r ect o.

Los  ni vel es  i nf er i or  y  super i or  es t aban conec t ados  medi ant e un

ascensor  abi er t o que at r avesaba el  cent r o,  en una búsqueda por

acent uar  el  ef ect o f l ot ant e de l as r ampas .

Un espaci o di námi co,  de ascens i ón,  ver t i cal ,  cuya r el ac i ón con

el  espec t ador  se est abl ece por  medi o de t ensi ones a t r avés  del

mov i mi ent o,  un es pac i o de cons t ant e i nves t i gac i ón y  anál i s i s

ent r e l as  vanguar di as  de l os  años  vei nt e,  donde cabe r ecor dar

l as  pr opues t as  del  c ons t r uc t i v i s mo r us o s i gni f i c adas  c on el

“ Monument o a l a Ter c er a I nt er nac i onal ” de V. E.  Tat l i n ,  per o

donde t ambi én,  no conv i ene ol v i dar  a f i gur as como Mar cel  Duchamp

con su cor t omet r aj e “ Anemi c  Ci nemá” donde mues t r a una ser i e de

hi pnót i cas espi r al es,  en un i nt ent o por  anal i zar  el  movi mi ent o y

l a i magen.  

Uno de l os  espac i os  mas  ant i guos ,  y  no por  el l o uno de l os

espaci os  que menos pr opuest as  haya gener ado en est e s i gl o,  desde

A.  Gaudí ,  al  que r ecur r i ó con f r ecuenc i a par a el  desar r ol l o y

des pegue  de  s us  c ono i des ,  has t a  l a  es p i r a l  i nv e r t i da  de l

G u g g e n h e i m de F.  L.  Wr i ght .  Una espi r al ,  l a de Wr i ght ,  a cuyo

i ni c i o se accede por  un ascensor  par a f aci l i t ar  y mant ener  l a

cont i nui dad en el  r ecor r i do del  espect ador  y  donde l a c r i t i cada

di spos i c i ón,  por  un gr upo si gni f i cat i vo de ar t i st as neoyor qui nos

( 12)  , ent or no a l a r ampa y l a i ncl i naci ón hac i a el  ex t er i or  de

l os  mur os  de l  mus e o ,  bus c an do  una  me j o r  pe r s pec t i v a  d e l

obs er v ador  e i l umi nac i ón de l a obr a expues t a,  r ecuer dan l os

pr oc es os  de i nv es t i gac i ón de F.  Ki es l er  s obr e l os  es pac i os

exposi t i vos  y  conc r et ament e l a expos i c i ón “ Ar t  of  Thi s Cent ur y ”

en l a gal er í a de Peggy  Guggenhei n en 1942.  Pr oyec t o que s i r v i ó

de ensayo par a s i s t emas  de coor di naci ón ent r e l a ar qui t ec t ur a,

l a pi nt ur a y  l a escul t ur a,  as í  como de i nt er r el aci ón ent r e el

espac i o expos i t i vo y  el  obser vador ,  un mét odo de “ E x p o s i c i ó n

E s p a c i a l ” ,  de búsqueda de i l umi nac i ón i ndi r ec t a,  de est udi o en

l a f at i ga dur ant e l a v i s i t a a l a gal er í a,  t emas  que vení an

s i endo i nvest i gados  desde 1923,  ( 13)  y  que ven un c l ar o r ef l ej o

en el  pr oyect o de Wr i ght .

Est r uc t ur as  que pr oducen en el  espaci o mov i mi ent o,  di nami smo e

i nest abi l i dad.  Concept os que se i nt ent an apl i car  en pr oyect os
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