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“Hasta aqui, nuestro concepto del espacio se asocia a
una caja. No obstante, se echa de ver que |Ias
caracteristicas formativas del espacio-caja son
i ndependi entes del grosor de |as paredes de dicha caja.
Por consiguiente, ¢no seria posible reducir a cero este
grosor, sin que se tuviera por resultado |a pérdida del
“espaci 0”?. Este paso, en el caso linmte, parece obvio:

un espacio sin caja, auténono. Esta idea puede
formularse dréasticamente: si tuviera que desaparecer la
materia, todavia subsistiria el espacio y el tienpo,
como un continuum cuadri mensional, objetivamente
inescindible. Por consiguiente, se hace necesaria otra
idea: el hecho no tan solo localizado en el tienpo sino
tanmbi én en el espacio”. Al bert Einstein. 1952. (1)

No son exactanente cincuenta afios |os que han pasado desde esta
afirmaci 6n, pero casi, y parece que J. Quetglas tenia razén
cuando afirmaba que los textos que no tienen valor pasado ese
periodo no lo tenian tanpoco en un principio. Este, lo tuvo por
quien lo dijo y por quien lo hizo resaltar en su |libro Eas

de la arquitectura noderna”, y, pasados eso0s casi cincuenta
afios, parece que hay que repetirlo para que algunos |0 saboreen
y otros se den cuenta de que el “objeto duro” es Ila
arqui tectura, espacio-tienpo.

Hace poco releia algunos cuentos de J. L. Borges en los que se
trataba el concepto de tienpo y recordaba una entrevista (2) en
la que le preguntaban ¢qué es para usted el tienpo?, no sin
cierta ironia respondia no tener una teoria personal del tienpo,
aunque hubiese utilizado las teorias de otros para estructurar
al gunos de sus escritos; “Yo no puedo definir eso. No soy
&5 . Por eso resulta sorprendente que uno de |os ideales
del pensamiento arquitectoénico contenporaneo nmas cel ebrado por

al gunos exégetas, l|la incorporaci6n del novimento al objeto
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En plural, pues el espacio de |la exposicién es el resultado
produci do de |a aproximaci 6n de el enentos basicos, la vibracion
entre ellos, y la tension y dinamsnmo que generan. Un espacio
que fluye, que se escapa a través de las lamas de madera, un
espacio cuyo limte no se adivina entre la interseccién de la
luz artificial y la escasa luz natural. Un espaci o preexistente,
conprimdo, que al ser roto horizontal y verticalmente, genera
un nuevo espaci o, continuo, dinadmco sin I[imtes. Conp conentaba
Maria Teresa Mifioz, la matriz que generaba aquel espacio to
podia ser mas que una: el sentido del espacio, protagonista de
toda arquitectura.” (16)

Consi derando que el ‘=& supera el concepto que al gunos
utilizan, de espacio relacionado o surgido sé6lo de |as
estructuras que podamps concebir, la estructura arquitectoénica
(y aqui tanmbién se incluyen: luz, escala y percepciodn) sélo
interpreta el espacio, lo tensiona, lo significa y nos Illeva a
hi pétesis sobre | a natural eza del espacio.

Comp todo texto breve, o no, quizad s6lo sea un conjunto de
apr oxi maci ones, pero aproxi maciones con |a suficiente intensidad
conmo para pensar en el espacio y conjuntamente en el tienpo.
Ahora bien, si la disociacion del binom o espacio-tienmpo en
favor del tienmpo, nos Ileva a una mera conceptualizacié6n, a una
extrafiaci6n de la arquitectura tangible y s6lo a un acercam ento
sofiado o, conp conmentaba entre otros Rem Kool haas “cada vez
nuestro estilo de construir es menos y nenos permanente y nas
frivolo e insustancial”; Si nuestra civilizacio6n cada vez es
menos tangi ble y mas definida por su ubicacio6n y tenporalidad en
el ‘obeye , entonces quizad no estemos habl ando de

atel , Qqui za& sea otra cosa, quiza fgme

J.J. Barba, Madrid 1998.

arquitecténico y por tanto en la era cientifica de la
relatividad einsteniana la incorporaci6n del tienpo conp una
cuarta di mensi6n, sea este Ultinp un instrunento control ado del
que se puedan deducir |os sistemas operativos por |os que se
define el proyecto arquitecténico. El intento de convertir |as
sonbras de Platoén en |as técnicas para |llegar a la realidad.

Conp en definitiva no es mas que el intento de una nueva |ectura
en la interpretaci6on del espacio, reflejo del eterno retorno de
F. Nietzsche, en el que constantenente va y viene el pensam ento
de nuestro tienpo, realizaré unos apuntes recuperando algunas
cronotopias ya supuestanmente superadas, pero de un inusitado
reverdecer en nuestros dias, intentando leer el espacio conp un
medi o continuo, dinadmico e infinito, no necesarianente acotado
por unos limtes fisicos.

Para ello utilizaré algunos de |os procesos que acercan tanto el
El ementari smo 6 Neoplasticisnp con la Arquitectura Organica,
paralelos a la linea heroica que algunos nuestran como Unico
di scurso y que para algunos puede suponer trayectorias
inqui etantes o incémpdas como las de T. van Doesburg, F.
Kiesler, M Duchanp... o incluso el msm F. L. Wight. Michos
han querido establecer en la Arquitectura Mderna el manido tema
de un proceso épico, un cam no impoluto, singular, de
pensam entos lineales en la trayectoria de la arquitectura de
este siglo, algo que es dificilmente entendible en la
conpl ej i dad de | os hechos humanos.

Quizd la “desacralizacién de |as verdades” sea una constante
desde F. Nietzsche (3), un nodo de operar acentuado en este
final de siglo, que tenganbs que recuperar con mas frecuencia y
por ello, las tres propuestas de acercamento al espacio y |os
ej enpl os que se conmentan deberéan entenderse no adscritos de

forma singular a uno de ellos sino participes de todos.



ESPACI O CONTI NUO

La “Arquitectura Modderna” tuvo su pistoletazo de salida con la
exposici 6n “The International Style: Architecture since 1922" &
1931 por H. -R Hitchcock y P. Johnson, el que esta exposicion se
realizase en el MOVA y que este siglo haya term nado siendo @
siglo americano” ha eclipsado en cierta medida |la verdadera
repercusi 6n de la “Exposition Internationale des Arts Décoratifs
et Industriel Moddernes” en el Grand Palais de Paris en 1925.

En |la exposicion de Paris tiene lugar uno de |os encuentros mas
significativos. En ella, en el pabelldn austriaco, F. Kiesler
presenta su Famud (Ciudad en el Espacio), un desarrollo
tedrico del concepto espacial constructivista estructurado bajo
| os paranmetros de “arte universal” planteados por De Stijl (4)

El inmpacto en el grupo y concretanmente en Theo van Doesburg,
hizo que se formase una fuerte ami stad que se tradujo en una
col aboraci 6n estrecha, publicandose el proyecto ese misnp afio
(5) y continuando l|la colaboraci6n y participacion en afios
posteri ores.

Una rel aci 6n que coayuda a entender propuestas conp |as de Reim
Pietila afirmando que sus planteam entos se basaban en |as
teorias de T. van Doesburg (6) o afirmaciones cono &

si enpre problematica definicion de abstracci 6n, en Theo van
Doesburg es el resultado derivado de la naturaleza y por ende |la
abstracci 6n que mas conectaria con el pensamento de la
arquitectura organica”. (7) Un analisis mas tranquilo de este
proyecto, nos permte ver un pensam ento coherente hasta |a
ext enuaci 6n, por la fidelidad conceptual que desarrollarda a
través de las décadas posteriores hasta llegar a la His

Hs (Casa sin fin). Un proceso donde el ftomn{ [+ ]
dinamico e intermnable, infinito, permanecerd conmob referente

const ante desde | os afios veinte.

América. Una vanguardia con una actitud ante el arte y la
arquitectura que fueron igualnente ronpedoras y dificilnmente
clasificables en lineas programaticas convencional es. Sorprende
que un desierto conp el de Arizona, éarido y sin limtes, sea
lugar tan prolifico en realizaciones, desde arquitectos conp F.
L. Wight o R J. Neutra hasta la blUsqueda conp espacio de
regeneraci 6n por M Ernst o el sorprendente encuentro con M
Duchamp, (1949). Uno de |o0s espacios que es conjunto de
espaci os, donde continuum dinamco o sin fin, son dificilnmente
singul ari zabl es.

En | as antipodas de este desierto, un espacio que hace elocuente
la falta de Iimtes o |a anbigliedad entre interior y exterior es
la Fundaci 6n Cartier de Jean Nouvel, 1991/94 (15). La doble
fachada hace que tenganps un espacio urbano y un conjunto de
espacios privados de diferente intensidad, no por estar
acot ados, sino sinplenmente tensionados ante la referencia y
permeabilidad de los muros cortina y concretamente del nuro
cortina que se situa mas alla del volumen de oficinas. Un nuro
transparente, que por su propia situacion e independencia del
nucl eo de oficinas, no es un plano de reflejos, sino de tension
de penetraciones en todas |as direcciones.

Por daltinmp, uno de los espacios mas singulares de este siglo,
qui za uno de los que nejor sintetizan el indisociable binomo
espacio-tienpo: el pabell6n finlandés de Alvar Aalto para la
Feria Mundial de New York en 1939. Uno de |os espacios nas |oado
y al ejado de disonancias, en realidad con s6lo matices de tono,
por todos |os arquitectos.

Un espacio que es mmteria prim, una propuesta de espacio en
bruto, pues el resultado responde a una estructura secundaria
desarrol l ada dentro de un paral el epi pedo. No existi6 un dial ogo

entre la estructura preexistente y las estructuras resultantes.



comp | os pabellones de “Kas Oosterhuis architects” o comp el
pabel | 6n del agua del grupo de arquitectos NOX para la HD

Bp?

ESPACI O SIN FI N.

Las relaciones que F. Kiesler mantuvo con De Stijl no serian
sol amente circunstanciales como se veria en realizaciones
posteriores. La primera obra anericana tras el éxito de la
Fansd y sus desarrollos escenogréaficos en Viena, es el
Cine de la Sociedad Cinematografica, Film Guild Cinema en New
York, 1929, cuya fachada es un atento recuerdo al Cafe De Unie
por J.J.P. Qud en Rotterdam 1925, pero nobstrando en el interior
un desarrollo de elaboraci 6n superior en el tratamento de |la
luz y el espacio.

Un proyecto donde F. Kiesler afirna: “Mentras que en el teatro
cada espectador debe perder su individualidad con el fin de
fundirse en una unidad conpleta con los actores, en la sala de
cine que he disefiado para el “Film Arts Guild” la cualidad mas
inmportante del auditorio es su capacidad de sugerir atencion
concentrada y a la vez de destruir la sensaci 6n de confinam ento
que puede producirse facilmente cuando el espectador centra su
atenci 6n en | a pantalla.

El espectador debe ser capaz de perderse en un espacio
imaginario e infinito, incluso aunque la pantalla inmplique lo
ol (14)

Una bUsqueda de espacio infinito que es constante y que
recordando el cuento de “Los reyes y los dos laberintos” de J.
L. Borges podrianps sinmultanear proponiendo “el |aberinto”

el desarrollo matematico, teérico, del espacio fractal de Benolt
Mandel brot y “el desierto” con su comparacion literal en el

desierto de Arizona, espacio de encuentro de la vanguardia en

La sintonia establecida con De Stijl se fundamenta basicanmente
en factores elenentales. La concepci6n de un “arte universal”
que T. van Doesburg Il evaba afios desarrollando y que F. Kiesler
nombra como “unificacién de las artes”, defini endo
posteri ormente (1950) el proyecto de Raumstadt comp un intento
por “conseguir una cristalizacién de |ineas sinples y de colores
basicos, crear conjuntamente en un solo impulso, una
arquitectura, una escultura y un cuadro” (8). Una propuesta
tambi én de urbanismp que influye en propuestas comp la Sd
auf Stiutzen” (Ciudad sobre Pilares) de L. Chidekels en 1927.

Una estructura que representa una ‘efftoadd @0
pl anteaba T. van Doesburg en su concreci 6n del Elenentarisno),
un espacio que relaciona |los elenentos arquitecténicos y a sus
observadores en una relaci6n de tensiodon entre ellos. Una
estructuraci 6n del espacio arquitecténico, dinéamco, 4

[z o] . El espacio comp nedio comin a todos |os elenentos,
siendo no el definido, sino el que define las pautas precisas y
reciprocas entre |los intervinientes. Los objetos se
interrelaci onan conmo |as mdnadas de Leibniz en un ©um

[+

Propuestas proyectuales, que se veran influenciadas por estos
pl anteani entos, cono las del arquitecto neoyorquino Geg Lynn.
No en vano las figuras mas significativas de |la vanguardia
aneri cana de | a posguerra desde Philip Johnson a Jasper Johns,
Jackson Polock o A. Warhol, entre otros, no dejaron en el olvido
la obra de Kiesler, con quien fueron frecuentes | as
real i zaci ones de exposiciones conjuntas. Greg Lynn ha realizado
una serie de proyectos por ordenador de formas que fluyen por un
espaci o continuo, generadas por la sintesis de desarrollos
tecnol 6gicos de informatica y de nodel os biol 6gi cos basados en

la geonetria y en las matematicas con que es definida la teoria



de | as nmdnadas de Lei bniz, estructuras indivisibles que conponen
el universo en el sistema de Leibniz. (9)

Una investigaci 6n para plantear nuevos espacios por ordenador,
donde el desarrollo y anélisis de espacios continuos, dinamn cos
e infinitos, no ha hecho mas que conenzar, en las que algunos
comp Frank Gehry se sienten cénodos y en la que, al igual que
Circe con Uises frente a las sirenas, otros conp Rem Kool haas
comentan “It seens as if our civilization is doomed partly
because larger and larger parts of it are taking place in
cyberspace but also because our style of building is |ess and

| ess pernmanent and nmore frivolous and flinmsy”. (10)

ESPACI O DI NAM CO

Rt era una estructura que sostenia y en la que se
i nt egraban maquetas de escenarios, planos de teatros y disefios
de vestuarios realizados por Alfred Roller, Hans Fritz, Oskar
Strnad...,(11) un anbiente que le era especialnente conocido a
F. Kiesler.

Anteriormente Kiesler habia proyectado el ‘SeeSg
(Escenari o- Espaci 0) diseflado entre 1924/25, wuna propuesta que
desarrolla sobre el tema de la espiral, donde planteaba un
desarrollo abierto en el espacio, una investigacién en |as
posi bilidades del novimento. Un espacio-escenario formado por
dos anplias ranpas ascendentes que Illevan a una plataform
circular, el nlcleo de la accidn. Las ranpas (utilizadas por
actores o unidades |oconptoras) tenian un largo arranque recto.
Los niveles inferior y superior estaban conectados nediante un
ascensor abierto que atravesaba el centro, en una buUsqueda por
acentuar el efecto flotante de | as ranpas.

Un espacio dinam co, de ascensioén, vertical, cuya relacién con

el espectador se establece por nedio de tensiones a través del

movi m ento, un espacio de constante investigacion y analisis
entre las vanguardias de |os afios veinte, donde cabe recordar
| as propuestas del constructivisno ruso significadas con el
“Monumento a la Tercera Internacional” de V.E. Tatlin, pero
donde tanbi én, no conviene olvidar a figuras cono Marcel Duchanp
con su cortonetraje “Anenmic C nemd” donde nuestra una serie de
hi pnéticas espirales, en un intento por analizar el nmovimento y
I'a i magen.

Uno de |los espacios mms antiguos, y no por ello uno de Ilos
espaci o0s que nmenos propuestas haya generado en este siglo, desde
A. Gaudi, al que recurri6o con frecuencia para el desarrollo y
despegue de sus conoides, hasta la espiral invertida del
Gggien de F. L. Wight. Una espiral, la de Wight, a cuyo
inicio se accede por un ascensor para facilitar y mantener |a
continuidad en el recorrido del espectador y donde la criticada
di sposici 6n, por un grupo significativo de artistas neoyorqui nos
(12) ,entorno a la ranpa y la inclinacién hacia el exterior de
Il os muros del museo, buscando una mejor perspectiva del
observador e ilum naci6n de |la obra expuesta, recuerdan |os
procesos de investigaci6n de F. Kiesler sobre |os espacios
expositivos y concretamente |a exposiciéon “Art of This Century”
en la galeria de Peggy Cuggenhein en 1942. Proyecto que sirvié
de ensayo para sistemas de coordinacién entre la arquitectura,
la pintura y la escultura, asi conp de interrelacién entre el
espaci o expositivo y el observador, un método de Emin

Bl , de busqueda de ilum nacién indirecta, de estudio en
la fatiga durante la visita a la galeria, temas que venian
siendo investigados desde 1923, (13) y que ven un claro reflejo
en el proyecto de Wi ght.

Estructuras que producen en el espacio novimento, dinamsnp e

i nestabilidad. Conceptos que se intentan aplicar en proyectos



